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EDITORIAL

NESTE NUMERO

O Boletim n° 13 teve uma tiraagem de apenas
800 exemplares, devido a dificuldades
finaanceiras da Universidade. N&o foi possivel
atender o mesmo numero de professores do
Estado como vinhamos fazendo desde o n° 10.
Os esforcos do Laboratério e a compreensao da
Universidade da importancia do Boletim para os
professores permitiram que a tiragem voltasse a
ser de 3.000 exemplares neste nimero.

Continuaremos lutando para que 0S
professores do Parana tenham acesso ao
Boletim através de seus Nducleos, mantendo
assim o didlogo efetivo entre o 1°, 2° e 3° graus,
um dos objetivos principais do Laboratério de
Ensino de Histoéria/UEL.

A falta de recursos impediu também a
realizacdo do Il Simpdsio do Laboratério de
Ensino de Histdéria. Optamos por transferi-lo para
0 1° semestre de 1999, garantindo assim a
gqualidade da programacéao.

Estaremos realizando no dia 28.10.98 as
19:30 hs na Sala de Eventos do CCH, um debare
sobre as Diretrizes e os Parametros Curriculares.
Professor participe, venha debater com o
Laboratério de Ensino de Historia.

Prof2 Marlene Rosa Cainelli
Coordenadora do Laboratério

Criatividade em Histéria - Il
Os gestos na ceriménia de ordenacgéo do
cavaleiro medieval: marcas do avanc¢o do
poder religioso.
Museus: Modo de Usar

Iconografia E Ensino De Historia

Educacao Publica, Gratuita e de Qualidade
e o Nosso Plano de Cargo, Carreira e Salario

A seducdo da Historia.

Primeiro Contato:
O Inicio de Um Novo Mundo Il

Cartas dos Professores

Resenha

D AGENDA

| Ciclo de Estudos Medievais: Heresia,
Santa Inquisi¢cao e Bruxaria.

Dias 16-17-18 de outubro de 1998
Horério: 8:00 as 12:00 14:00 as 18:00
Informacdes: Dep. de Historia/UEL

DEBATE

Diretrizes e Parametros Curriculares
Dia: 28. 10.98
Hora: 19:30 hs
Local: Sala de Eventos, CCH - UEL

1l Ciclo: O Cinema Vai a escola

A Ecologia Sob A Otica Futurista

Conferéncias: Dia: 05 -11- As Recepcgdes de
imagens: Profa. Ana Heloisa Molina

Local: COL. ANTONIO M. BARROS 19:00h
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Criatividade em Histéria I

André Luiz Joanilho
Prof® do Departamento de Histéria/UEL
alj@npd.uel.br

http://lwww.uel.br/uel/clch/historia/docentes/andre/index.html

Na escola aprendemos que a realidade nos é
dada e experienciada através de formulas e
modos de apreendé-la. A realidade critica, por
exemplo, é algo que vivenciamos de acordo com
a proposta de ensino, isto é, apesar da propria
proposta afirmar que o aprendizado se faz a
partir da realidade vivida pelo aluno, no fundo,
ela, em grande parte, estd dada pelos conceitos,
métodos e modos de entender essa realidade.

Nesse sentido, posso afirmar que o discurso
escolar € exterior a vivéncia dos alunos. Aqui
podemos compreender a ‘“chatice” que as
matérias oferecem ao estudantes. Elas néo
correspondem a aquele desejo de conhecer as
coisas do mundo. Tratam de assuntos que,
muitas vezes, ndo respondem a curiosidade ou a
aguela vontade de saber como funciona. O que
auxilia em muito em tornar todo o processo de
aprendizado desinteressante.

Como exemplo, podemos pensar no caso de
um aluno de periferia de uma grande cidade. O
professor de histéria, buscando reflexdo critica,
discute o problema da pobreza no pais. Pede
uma pesquisa sobre salarios e desemprego para
os alunos. Com os dados, 6bvios, em maos, o
professor inicia uma série de questionamentos
juntos aos estudantes e chegam a conclusdo de
gue os pobres ganham pouco (0 garotinho no
fundo da sala, se pudesse expressar de forma
l6gica o seu sentimento diria: “Ah! Isso eu sei”,
pois ele vive isso todos os dias). O professor diria
gue isso é uma injustica social e os pobres séao
0s que sofrem mais (novamente o garotinho
pensa: “Ah! Isso eu também sei). O professor,
nos seus questionamentos, permite os alunos
perceberem que a estrutura social despreza os
mais pobres, e assim por diante.

Enquanto a reflexdo corre solta, 0 nosso
garoto esta com uma zarabatana bic
improvisada, atirando papéis mastigados no
cabelo cacheado da amiga distante quatro
carteiras e orgulhoso de ter uma pontaria téo
boa, além de provocar uma menina tao chata ou
estar chamando a atencao da garota (quero crer
gue é uma situacdo que todo professor ja
presenciou). Tomada as providéncias, o0
professor frustrado ndo entende este tipo
comportamento, o0 explica em termos bem

antiguados individualistas (bagunceiro, relaxado,
etc.) ou, sendo um pouco mais moderno, em
termos sociais e psicolégicos (estrutura familiar,
frustracdo, pobreza, etc.).

Situacédo dificil do professor que deve seguir
um programa proposto que, dentro da estrutura
de poder na educacdo, € colocado como um
saber acima do pensamento cotidiano e, ao
mesmo tempo, lidar com um aluno
desinteressado. Ora, 0 desinteresse estd na
propria estrutura de ensino. O que ensinamos é
chato, ndo diz, efetivamente, qual a vantagem
gue da aos alunos. O garotinho pergunta,
incoscientemente, o que aquilo tudo lhe trard.
Talvez devéssemos pensar justamente sobre o
gue ensinamos, como ensinamos e por que
ensinamos, e nao trocar um contedado por outro
somente  justificado por uma  pretensa
superioridade e verdade que traria em si.

Continuaremos no préximo ndamero.

Os gestos na ceriménia de ordenacgéo do
cavaleiro medieval: marcas do avanc¢o do
poder religioso.

Angelita Marques Visali
Prof? Departamento de Histdria/UEL

7

A gestualidade é uma linguagem tdo efémera
quanto as palavras e dificilmente deixa marcas
duradouras, dificultando sua apreensdo pelo
historiador de tempos mais remotos frente a
inexisténcia de equipamentos de gravacdao de
imagens e sons. Isso associado ao fato de que
possuimos formas variadas e complexas de
comunicacgdao, dificulta-nos o reconhecimento da
importancia do gesto em outros universos
culturais. Somente com certo esforco temos
condicdo de dimensiona-la.

O historiador francés Jacques Le Goff em
algumas ocasides se referiu a sociedade
medieval como uma "sociedade do gesto", afinal
0s gestos manifestam contratos e juramentos e
num contexto social que se apresenta tao
fortemente hierarquizado, as relacbes séao
entremeadas por manifestagbes constantes do
lugar ocupado pelos protagonistas da ac¢édo (ou
de seu efeito).

Um exemplo disso é o préprio contrato
vassalico, cuja imagem parece saltar dos textos
para nos fazer "vé-lo": o vassalo se ajoelha, pde
suas maos entre as do senhor e lhe presta
homenagem, depois, de pé, estende sua mao
sobre a Biblia e jura fidelidade ao senhor;
finalmente, o senhor lhe entrega um objeto
simbdlico do feudo e um beijo sela a amizade
entre ambos.
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A Igreja medieval manifestou atitudes bastante
ambiglias com relagdo a gestualidade: por um
lado os préprios termos "gestus" e "gesticulatio",
comuns em textos da Antiguidade tornaram-se
raros na Alta Idade Média. Essa desconfianca
estaria associada, além da repressdo ao que
concerne ao corpo, essa verdadeira prisdo da
alma, também a persistente tradicdo pagd que
teria no teatro uma de suas manifestacoes.

Por outro lado, o gesto tradicionalmente era
percebido como capaz de exprimir as qualidades
e movimentos da alma: a submisséo a Deus faz o
homem ajoelhar-se, a fé é demonstrada pelo
sinal da cruz, de bracos abertos ou de méos
juntas, deitado ou de joelhos, 0 homem ora.

De qualquer modo, a gestualidade é uma
linguagem que, como a palavra, é codificada e
merece atencdo e controle pelas instancias
ideoldgicas e politicas da sociedade. Nesse caso,
podemos utilizar alguns momentos especificos,
alguns gestos amplamente descritos para
analisarmos  as relacdes politico-sociais
envolvidas. Pretendemos aqui chamar atencdo
para a cerimbonia do adubamento ou de
ordenacao do cavaleiro.

O ritual, que se tornou geral entre a nobreza no
século Xll, coincidia, em tempos de paz,
geralmente, com festividades religiosas (Pascoa.
Pentecostes, Ascensédo etc.). O jovem cavaleiro
passaria a noite sob vigilia, em meditacdo
preferencialmente numa igreja, apos ter se
confessado e comungado. A  cerimbnia
propriamente dita implica na ben¢cdo das armas
(espada, esporas, cota de malha, elmo, lanca e
escudo) e entrega destas pelo "padrinho", em
geral um cavaleiro da mesma linhagem. Estando
devidamente paramentado, 0 jovem pronuncia
preces e faz um juramento de respeitar 0s
valores e modo de vida da cavalaria. O ato €,
entéo, finalizado com uma palmada no ombro ou
nuca desferida pelo padrinho ao jovem ajoelhado
para, em seguida, ouvir o pronunciamento de sua
condigcdo. Dependendo da regido, um beijo ou
abraco "da paz" marca o ingresso na cavalaria.

Na medida em que a Igreja se esforcou por
orientar a sociedade, procurando distinguir seus
componentes do laicado pela Reforma
Gregoriana e  reconhecé-la como  um
ordenamento harménico (a sociedade das trés
ordens) em que 0s que oram possuem primazia,
o ritual de constituicdo da cavalaria ndo passaria
impune as pretensdes de controle. Este que
compreende um dos principais rituais de
identificacdo da aristocracia guerreira passa cada
vez mais a algada do universo religioso. Uma
cerimbnia que originalmente tinha como

protagonistas homens laicos, vé-se como um
compromisso entre aristocracia guerreira e
hierarquia eclesiastica, em que a Vvioléncia
intrinseca a funcdo da cavalaria parece
permeada por valores cristdos. Isso é indicado
pela vigilia, a bencdo das armas e o juramento
(feito geralmente sobre objeto sagrado). Jean-
Claude Schmitt chega a identificar um cerimonial
em que, no século Xlll, os nobres presentes sdo
meramente espectadores: € 0 bispo quem
entrega as armas e beija o ordenado.

Podemos identificar a constante intromisséo
eclesidstica no cerimonial da ordenacdo no
quadro da cristianizacao do ideal da cavalaria, de
domesticacdo de sua Vvioléncia, de controle
social. Os gestos que tendem a definir a funcdo
guerreira implicam na colocagédo desta a servico
dos principios cristdos. Da mesma forma a ética
cavaleiresca a que se identifica o recém-
ordenado, que jura obedecé-la, também reflete
esta influéncia: a protecdo dos desarmados, das
igrejas, o temor a Deus, a defesa do Cristianismo
contra infiéis e hereges.

Bibliografia

LE GOFF, Jacques. A civiliza¢do do Ocidente
Medieval. . Vol. Il. Lisboa: Editorial Estampa, 1984.

PASTOUREAU, Michel. No Tempo dos Cavaleiros da
Tavola Redonda. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989.

MUSEUS: MODO DE USAR

Prof2. Ana Heloisa Molina
Prof? do Departamento de Historia/UEL
e-mail: ahmolina@uel.br

Normalmente a no¢éo concebida pelas pessoas
de museus é de um espaco velho idealizado para
guardar coisas velhas, especialmente em se
tratando de museus histéricos. Esta nocdo pode
ser modificada a medida que procurarmos fazer
relacdes entre os objetos de um outro tempo ali
expostos e a nossa propria época, ou seja,
entendermos a sociedade que vivemos através
dos objetos ali guardados.

Esta questdo pode ser o ponto de partida na
discussdo de muitos conceitos caros a Historia.
Antes mesmo de indagar o porque de tal lugar
ser designado para servir de depositario de
determinados objetos, caberia levantar qual
memoria estaria sendo preservada, ou seja,
discutir os diversos significados dados a
memoria, qual selecdo imposta a mesma, quais
relacbes de poder ai estabelecidas e que
experiéncias sociais acompanham aqueles
objetos.
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A discussao acerca do local escolhido ( e toda
escolha implica uma selecdo, uma ordem , uma
intencdo, um aval de especialistas, onde tais
fatores, por si, pode propiciar também uma
frutifera discussé@o) remete ao debate acerca do
patrimdnio histérico, habitualmente identificado a
sua versao arquitetbnica. Sem perder tal
dimensao, é necessario ampliar essa esfera |,
incluindo ao patriménio historico outros campos
artisticos (pintura, escultura, musica, fotografia),
objetos  cotidianos (utensilios domésticos,
instrumentos de trabalho e lazer, vestimentas,
moéveis), materiais de diferentes arquivos,
acervos bibliograficos, falas e préaticas de
diversos agentes sociais. Carlos A C Lemos em
seu livro O que é patrimdénio histérico ( Ed.
Brasiliense, Colecdo tudo é historia) fornece
referenciais tedricos importantes a este didlogo.

A preservagdo de determinados prédios ( casas
de espetaculo, residéncias de notaveis, sedes de
governo), a criagdo e a selegcdo de “centros
histéricos das cidades”, legitimados por uma fala
oficial propde a discussdo de dois vieses: a) 0s
exemplos inversos de ndo preservacao, ou seja,
categorias raramente pensadas como patriménio
e mesmo preservadas como tal, como o caso de
moradias destinadas aos pobres, galp@es, vilas
operérias e b) a  possibilidade de
reaproveitamento, adaptacdo e adequacdo de
tais espacos para outros fins, como destinados a
centros de lazer e cultura para a comunidade,
oportunizando novos espacos de socializacao .

Cabe aqui colocar que ndo se pretende apontar
“este € o patrimbnio dos marginalizados que deve
ser preservado”. Devemos considerar os limites e
as possibilidades existentes, refletindo acerca
das desqualificagbes dadas, explicitas ou néo, e
as |justificativas e, principalmente, o discurso
estabelecido para selecdo de determinados
espacos e memarias.

Outro ponto de partida possivel é a
conceituacdo e tipologia estabelecida aos
museus. O museu histérico pode ser pensado
como a forma pela qual a sociedade
institucionalmente transforma objetos materiais
em documentos, funcionando, também, como
centro de documentagdo e mais além, como
fator para problematizacdo de histérias. A
tipologia corrente de museus os divide em:
museus de arte, de antropologia ( arqueologia,
folclore, artes populares), zoologia, ciéncia e
tecnologia, além de museus monogréficos ( do
telefone, do transporte, brinquedos, museus de
empresas e outros). Os critérios para delimitacdo
dos campos de atuacéo e acervos sao diversos ,
0 que poderia propiciar um didlogo acerca das
significagbes atribuidas a cultura material, os

valores e as modificagcbes produzidas e
assimiladas pelos grupos sociais em diferentes
contextos.

Este primeiro momento de discussdo ¢é
necessario, nao sé para um preparo prévio a
visita de um museu ( enquanto espaco
institucionalizado), como para debater, quais
espacos ha cidade sdo objetos de preocupacao e
preservacgdo, ou seja, preparar e principalmente,
sensibilizar, o olhar de seus alunos para a
cidade, a memoria e a cultura ai dispostas sob as
diferentes formas e atribuicoes.

O segundo momento refere-se a organizagao,
planejamento e utilizacdo do espaco do museu,
ou caso sua cidade ndo o possua, ao centro ou a
praca central, ou outro marco arquitetdnico
indicado como tal.

Um roteiro possivel de ser organizado junto com
os alunos para observacdo do espaco da praca
seria:

B Qual é o0 seu nome ? A que remete ? ( data
comemorativa, personagem histérico nacional,
local ou regional, evento ou simbologia - Praca
da Paz, por exemplo)

B Qual é a disposicao fisica? ( formato, se
possui bancos, com quais propagandas,
iluminagéo, coreto, jardins, arvores)

B Como esta localizada em relagdo ao espaco
da cidade ? ( é central, periférica)

B Como é utlizada ? ( no cotidiano, em
situacdes especificas )

B Quem circula por este espaco ( manha,
tarde, noite) e como a utiliza ?

B Possui monumentos ? Quais, quem ou 0 que
representa ?

Quanto a visitas a museus,
algumas sugestoes:

B Informe-se sobre o horario de visita

B Verifique se ha guia especializado disponivel
para o seu grupo

B Se ha mostras especificas, levantar dados
sobre o autor com antecedéncia

Ex. No Masp, no periodo de
setembro/outubro, ocorre a exposicdo de obras
de Salvador Dali. E importante verificar o artista e
0 contexto de sua época e producdo de seus
trabalhos.

B Atentar para o espaco fisico do museu

Hoqueé?

B qual seria sua funcdo original ? ( residéncia,
fabrica, 6rgéo publico)

B foi construido especificamente para tal fim?
Por quem ? Quando? Qual projeto arquitetdénico?

M Possui outras funcbes como mostras
culturais, oficinas de artes, cursos?

B Como estéo dispostos seus objetos ?

elaboramos
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B Quais informacfes sao fornecidas a respeito
de seu acervo ?

B Quem sdo as pessoas responsaveis pela sua
manutencédo ?

B Qual é o publico que frequenta tal espaco ?

B Qual sua importancia histérica ? (em se
tratando de um museu histérico)

As formas de avaliacdo de tal atividade podem
ser realizadas por elaboracdo de relatérios
escritos e posteriormente socializados em
grupos, expressdo sob forma artistica ( cartazes,
fotografias, painéis ), organizacao e
preenchimento de mapas mudos, jogos utilizando
elementos vistos entre outros.

O modo de usar museus ndo possui contra-
indicacBes e esperamos que tenha, por efeito
colateral, uma reflexdo e uma maior
sensibilizac&o pelo espaco e memaria colocados,
sua disposicdo e diversos usos e apropriacdes
tomados pelo que nos rodeia.

Algumas sugestdes de leituras:

- SILVA, Marcos A da. Histéria. O prazer em
ensino e pesquisa. S&o Paulo: Brasiliense, 1995.

- Museu Paulista: Novas Leituras. Coordenacao:
Cecilia H. de Salles Oliveira. Sdo Paulo: Museu
Paulista da USP, 1995.

Endereco do Museu Paulista ( conhecido como
Museu do Ipiranga) . Parque da Independéncia s/
n. Caixa Postal 42503, Ipiranga - S&o Paulo/SP
CEP: 04299-970

ICONOGRAFIA E ENSINO DE HISTORIA

Francisco César Alves Ferraz
Claudiomar Reis Gongalves
Professores do Departamento de Histéria/UEL

Dentre os recursos pedagdgicos disponiveis
para o ensino de historia, as imagens tém seu
lugar de destaque. Elas aparecem sob as mais
variadas formas, nas praticas docentes, nos
livros didaticos e paradidaticos, nas colecdes de
videos, em dispositivos em CD Rom, etc. No
entanto, é curioso que, com tanta oferta visual,
ainda persista uma certa angustia e perplexidade
entre os docentes, sobre as formas mais
adequadas e eficientes para o dialogo entre as
imagens e a histéria ensinada. Na verdade, este
€ um problema mais antigo do que parece.

Geracdes e geracbes de professores foram
educadas com livros didaticos de poucas, mas
inesqueciveis imagens. A configuracdo da "taba"
indigena, cenas da escraviddo sob a Otica de
Debret, a chocante imagem do corpo
esquartejado de Tiradentes, o inconfundivel
"Grito do Ipiranga" de Pedro Américo, a Batalha
Naval do Riachuelo, Deodoro proclamando a

Republica, sdo todas expressdes pictdricas que
se transformaram em algo mais que imagens:
sdo icones de nossa memdria histérica escolar.
No entanto, algo em comum liga a experiéncia do
uso de imagens no ensino de Histéria do
passado com a profuséo visual que é oferecida
hoje em dia: em ambos o0s casos, 0s elementos
iconograficos sdo usados predominantemente
como ilustragdes do contetudo escrito, como
"comprovacgdes" visuais do discurso textual, ou
entdo como solucbes para satisfazer as
necessidades de criancas e jovens de "ver" e
"perceber" o texto histérico, tdo abstrato em sua
forma escrita (Bittencourt, 1997).

S&o realmente raras as iniciativas em que o
objeto iconografico €é estudado como uma
unidade em si, produto e produtor de seus
proprios significados. E essa nossa proposta:
tentar entender o objeto iconografico como um
documento, uma fonte histérica, um elemento ao
mesmo tempo criador de reflexdes sobre a
histéria do periodo em que foi produzido (ou da
histéria que procura expressar) e criagdo, parte
integrante da histéria estudada e ensinada.

Embora poucas civilizagdes na historia sejam
tdo "imagéticas" como a nossa, no limiar do
século XXI, ainda nos sentimos, em geral, pouco
a vontade com o0s objetos iconograficos,
especialmente aqueles que chamamos de "arte".
Paradoxalmente, parece ter havido uma espécie
de "deseducacdo" do olhar. Podemos ver uma
obra de arte e admirar (ou ndo) sua beleza, mas
se instados a falar sobre ela, descrevé-la, dizer o
que ela significa, sentimo-nos intimidados,
constrangidos, incapazes mesmo de interpreta-la!
Conformamo-nos em deixar tais interpretacfes
para para os "entendidos"”, o que nos distancia
cada vez mais de uma experiéncia humana
basica, prazeirosa e enriquecedora.

Isso ndo quer dizer que n&o sabemos
interpretar imagens. Tanto sabemos, que em
nossa vida quotidiana somos bombardeados a
todo momento com imagens, roétulos, cartazes,
propagandas, objetos de consumo, etc, que
esperam de nés respostas, reacdes de
entendimento dos significados das imagens.
Quantos de ndés ndo nos impressionamos com
alguma foto, alguma imagem? Se o fizemos, foi
porque soubemos interpreta-los, discernir seus
significados, ou pelo menos entendé-los a partir
de nossa prépria experiéncia. A fruicdo de
qualquer obra iconografica € acessivel a qualquer
ser humano, de qualquer condi¢ao social ou nivel
de educacao.

E assim como em qualquer atividade humana,
0 ato de ver uma imagem pode ser aprimorado,
enriquecido, ganhar novos significados. E quando
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o ato de ver se transforma na acdo de olhar, é
quando pode-se aprender mais sobre si e sobre
0S outros, sobre seu tempo e sobre outros dos
gquais a imagem foi um dos documentos-
monumentos de um presente ja passado.

O quadro abaixo constitui-se apenas numa
sugestdo de roteiro rapido para o exercicio de
observacdo, descricdo e analise de um
documento iconogréfico. Ele pode ser ampliado,
detalhado e aprimorado, de acordo com as
possibilidades ou necessidades do professor. E
oportuno lembrar que, assim como qualquer
objeto elaborado historicamente pelo homem em
sociedade, o documento histérico iconografico
ndo pode ser concebido como "a histéria em si",
"a expressdao" de uma época ou sociedade,
tampouco o0 "espelho da realidade". Destarte,
assim como se procede para com os documentos
escritos, quando se trata de utilizar as fontes
iconograficas para conhecer melhor um periodo
histérico ou para melhor ensina-lo, é fundamental
procurar saber o maximo possivel de como foi
confeccionado, sua finalidade, sua forma, seus
significados, seu valor para a sociedade
estudada:

Estrutura
Técnico-
Formal

Qual é o suporte (tela, parede,
rocha, cartao, papel, chapa
fotografica, poster, etc)? Quais foram
as técnicas e os materiais utilizados?
Houve inovacao ou utilizou-se técnicas
e/ou materiais conhecidos? Como se
estrutura sua composicdo? Qual o
papel desempenhado pela distribuicdo
das cores, dos tons e das
luminosidades? Existe alguma
hierarquizacdo formal? O aspecto
formal intensifica ou enfraguece o
entendimento tematico? Qual o estilo
adotado? Houve intencéo de
aproximacgdo com a realidade? Existe
alguma articulacdo entre o estilo e a
sociedade retratada ou de
procedéncia do autor?

Existem simbolismos identificaveis?
Quais sao? Permitem varias
interpretag6es? Havia condigBes para
0s coetaneos a imagem identificarem
0s simbolismos? O(s) autor(es)
escreveu(eram) algo a respeito de
possiveis interpretacbes da imagem?
Como se articulam os simbolismos

Simbolismo

com o tema?

Procedéncia Quem fez? Onde? Quando? Para
de uma | quem? Onde ficou? Houve alguma forma
imagem de exE)osi(;éo publiga? Como foi sua

recepcdo? Como foi sua conservagéo?
Qual era a posicdo do(s) autor(es) da
imagem na sociedade? E do(s) seu(s)
destinatéario(s)? E assinada? E dedicada a
alguém? Encontra-se alguma inscrigcdo no
corpo da imagem ou no verso (fotografia)?

Finalidade Por que foi feita? Para quem? Sua
de uma | finalidade foi bem sucedida? Seguiu um
imagem padrdo anterior ou foi original? Qual sua

importancia para a sociedade em que se
originou? Sua conservacdo atendeu aos
designios de sua elaboragdo e confecgdo?
Houve alteragdo posterior em sua forma
e/ou conteddo?

Qual o titulo? E um tema original ou
seguiu modelo anterior? Existem tematicas
secundarias? Como se articula(m) com a
principal? Existem pessoas retratadas?
Quem sao? Quais sao seus atributos? Que
estdo fazendo? Como se vestem? Existe
alguma hierarquizagdo no(s) tema(s)?
Quais sdo os objetos retratados? Como
eles aparecem? Qual sua fun¢éo dentro do
tema? Pertencem as pessoas retratadas?
Quais os atributos da paisagem? Se
relacionam com as pessoas retratadas?
Se relacionam com os objetos retratados?
Qual ¢é tempo retratado (dia/noite;
calor/frio; estacéo do ano;
sol/claridade/névoal/chuva)? Existe indicio
de tempo historico retratado? Que praticas
sociais 0 conteudo iconogréafico é capaz de
abordar?

Tema ou
Assunto

Assim, devemos procurar nos aproximar dos
elementos basicos do fendbmeno iconografico e
sua historicidade intrinseca. Fundamentos como
tema, técnica, simbolismo, estrutura formal
(nocdes de espaco, superficie, cor, luz, etc) e
estilo devem ser apresentados de modo a
proporcionar reflexdes de cunho descritivo-formal
e estético. Por sua vez, reflexdes de cunho
propriamente "histérico" questionardo a finalidade
da confeccdo do objeto iconografico, o que ele
diz a respeito da cultura e da sociedade em que
foi produzido, e de que maneira ele se manifesta
como produto e expresséao do trabalho e do génio
humano, em sua prépria historicidade.
Desnecessario dizer que essas dimensfes
(formal-estética e histérica) sdo separadas
apenas no nivel pedagogico, jA que estdo
intrinsecamente unidas no objeto iconografico.
Apbs essas introducbes a observacdo e analise
do objeto iconografico, devem ser realizados
exercicios praticos com documentos pictoricos e
fotograficos.

Finalmente, ndo devemos ter a ilusdo de, em
poucas horas, conhecer as artes visuais de
maneira a circularmos com desenvoltura por
entre as obras e objetos iconogréficos através do
conhecimento de seus significados, suas técnicas
e seus elementos de producdo. Este tipo de
conhecimento requereria 0 tempo de uma, de
muitas vidas. O que mais importa &,
fundamentalmente, poder participar dessa
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viagem as formas e aos tempos. O ponto de
partida basico é o uso da sensibilidade de cada
um, crescentemente aprimorada por
conhecimentos estético-formais e historicos.
Quanto mais aprofundarmos estes
conhecimentos, mais estaremos familiarizados
com o mundo das imagens.

Texto para leitura - APRECIANDO UMA
PINTURA
"Seis linhas mestras”

Tema. Todas as pinturas tém um tema
especifico, cada um com sua mensagem
significativa. Com frequiéncia o tema é facil de se
reconhecer; mas em muitos casos, em especial
nas obras mais antigas, os artistas escolheram
histérias da Biblia ou relativas aos deuses da
Antigliidade, como aquelas narradas na mitologia
grega e romana. Ao criar essas obras, os artistas
deviam presumir que seu publico estava
familiarizado com essas histérias. Hoje isso néo é
mais verdade, porém redescobrir esses
grandiosos mitos e lendas pode ser um dos
maiores prazeres ao se olhar uma pintura.

Técnica. Cada pintura deve ser criada
fisicamente, e a compreensdao das técnicas
utilizadas, como o emprego da tinta a 6leo ou o
uso do afresco, aumenta muito nossa apreciacao
da obra de arte. A maioria das obras mostradas
aqui sado notaveis por suas inovacdes técnicas
seu virtuosismo.

Simbolismo. Muitas obras usam
extensamente uma linguagem de simbolismo e
alegoria que na época era compreendida tanto
pelos artistas quanto como pelo publico. Os
objetos reconheciveis, mesmo pintados em
detalhe, ndo representam apenas eles mesmos,
mas conceitos de significado mais profundo ou
mais abstrato. A familiaridade com esta
linguagem diminuiu muito, mas ela pode ser
redescoberta pelo estudo dos quadros e das
crengas da sociedade que formou o artista.

Espago e luz. Os artistas que buscam recriar
uma representacdo convincente do mundo na
superficie plana de uma tela ou madeira
precisam adquirir o dominio da ilusdo do espaco
e da luz. E notavel a variedade de meios pelos
quais esta ilusdo pode ser criada.[...]| Em muitos
casos, 0 principal deleite visual de uma pintura
estd na maneira como o pintor trabalhou essas
duas qualidades fugidias.

Estilo histérico. Cada periodo histérico
desenvolve um estilo préprio, que se pode
perceber nas obras de seus artistas principais.
Os estilos ndo existem isoladamente, mas se
refletem em todas as artes [...].

Interpretacdo pessoal. Cada pessoa tem o
direito de levar para uma obra de arte o que
quiser levar através da sua visdo e da sua
experiéncia, e guardar o que decidir guardar, no
nivel pessoal. O conhecimento da histéria, das
habilidades técnicas deve ampliar essa
experiéncia pessoal. Mas se a dimenséo pessoal
(ou "espiritual”) se perde, entdo olhar uma obra
de arte ndo € mais significativo do que olhar um
problema de palavras cruzadas e tentar resolvé-
lo." (Cumming, 1995, p. 6-7).
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EDUCAGAO PUBLICA, GRATUITA E DE
QUALIDADE E O NOSSO PLANO DE CARGO,
CARREIRA E SALARIO.

Giane de Souza Silva

Diretora de Politicas Educacionais do Nucleo Sindical de
Londrina da APP-Sindicato

Professora de Histéria do Colégio Estadual José A.
Aragao - Aplicagao

Os Professores e Funcionarios das
Escolas Publicas do Estado do Parana estéo
vivendo mais um momento de luta na historia da
educacdo em nosso Estado, € a implementacdo
do Plano de Cargo, Carreira e Salario. Pela
primeira vez professores e funcionarios estdo
sendo reconhecidos como  componentes
fundamentais na construcdo de uma educacgdo
universal, publica, gratuita e de qualidade
através da aprovacdo do PCCS elaborado pelos
profissionais da educacéo.

O PCCS contruido pelos trabalhadores das
escolas publicas estaduais e municipais do
Parand vem de encontro com o anseio de um
compromisso efetivo do Estado com a educacéo
publica. Entre oos principais pontos reivindicados
pelos profissionais da educagdo contam:

- PCCS contemplando professores e
funcionérios;

- hora-atividade de 50%;

-nova tabela salarial
funcionarios;

- concurso publico em todos as fung¢des da
educacao;

- nimero minimo de 25 alunos em sala;

- remuneracdo adicional para mestres e
doutores;

para professores e
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- aula de 50 minutos;

- férias de 60 diais;

- jornada de 40 horas para professores e
funcionéarios;

- direito ao quinquénio;

- direito a licenca prémio;

- avanco vertical e diagonal;

- regulamentacéo do RDT - Regime Diferencial
de Trabalho

- regulamentacéo do Fund&o;

- isonomia para aposentados e outros.

A APP-Sindicato entende que a
aprovagcdo do PCCS que os profissionais da
educacdo ndo devem perder seus direitos
histéricos conquistados, como ocorreu nos
estado do Rio Grande do Sul, Sdo Paulo e Santa
Catarina, que ocasionou a demissdo de milhares
de professores e colocou o Quadro Préprio do
Magistério em extingao.

No dia 31 de agosto proximo passado
houve uma grande mobilizacdo no Estado do
Parand, com o intuito de rememorar o 30 de
agosto de 1988, onde o ex-governador Alvaro
Dias agiu com extrema violéncia contra os
professores e também para exigir a aprovagéo do
PCCS. Nesse dia o Secretario de Educacéo
Ramiro Wahrhaftig comprometeu-se em respeitar
0 nosso PCCS, manter os direitos historicamente
conquistados e discutir o aumento salarial.
Assinou-se, ainda, um compromisso de resposta
do governo sobre o PCCS ainda no més de
setembro, antes das eleicdes.

Os Trabalhadores da Educacao através
da sua entidade classista representativa - APP-
Sindicato - acredita que através da participacgéo,
mobilizacdo, debates , trabalho conjunto com
outras entidades sindicais, sociais e instituicoes
de ensino podem efetivar o sonho de um Brasil
melhor, mais justo e igualitério, que inicia-se na
valorizacdo da educacdo publica, universal,
gratuita e de qualidade.

A SEDUCAO DA HISTORIA.

Jozimar Paes de Almeida
Prof. do Departamento de Histéria da /UEL

NO6s professores de  histéria estamos
enfrentando atualmente uma dilapidacdo de
nossa pratica profissional mediante as reformas
no sistema de ensino que apontam para uma
diminuicdo brutal de carga hordria em nossa
atuacdo. Devemos lembrar, infelizmente, para
agravar a situacao, que além das poucas aulas
gque estdo restando, teremos ainda a
concorréncia com profissionais de outras areas

gue nao optaram por fazer um curso universitario
de histoéria e agora comegam a ter a possibilidade
de atuar na escola lecionando nesta area.

Como se ja ndo bastassem estes problemas,
agregam-se a eles uma convivéncia diaria
expressa em demonstracdes de desprezo como
estas: Entdo é vocé quem fica contando
estorinhas para seus alunos; Quem descobriu o
Brasil? Quando foi proclamada a Republica?

Ah, histéria € uma chatice, um punhado de
nomes e datas para decorar, distantes no tempo
€ no espacgo, expressao de um material morto,
carcomido pela ferrugem, ou embolorado nas
estantes de nossas bibliotecas e pordes de nossa
memoria. Em nosso mundo globalizado o “novo”
€ a expressao maxima de valor, velho s6 o vinho.

Se nos professores de histéria fomos
conquistados com esses argumentos nao ha
muito o que fazer, estamos derrotados antes da
batalha. Resta-nos perguntar, porque continuar
teimosamente lecionando histéria? E melhor do
que ficar em casa assistindo TV? Ou foi o que
restou para ganhar uns miseros trocados?

Se é esse 0 compromisso que nés temos com
a Historia, entdo merecemos verdadeiramente o
espaco embolorado que pretendem nos confinar.
Perdemos, se é que algum dia o tivemos, o amor
préprio de nossa funcdo e podemos até estar
ganhando mais do que merecemos!

No entanto, se nos compreendermos como
possuidores do poder de némades do tempo e do
espaco, poderemos buscar o “morto” do passado
revitalizando-o para nossos dias, nosso valor e
poder se expressardo na possibilidade da vida,
do renascimento constante, de nossas
interpretacdes do passado/presente unidos
umbilicalmente. E por estarmos aqui e agora que
podemos contar o que aconteceu la naquele
tempo.

Se o feiticeiro tem sua importancia na tribo por
fazer o papel do médico, buscando curar o que
aflige os humanos, quando é vencido pela morte,
serdo os historiadores que buscardo atenuar o
sofrimento de perda dos vivos, revivificando
NOSs0s entes queridos e suas experiéncias.

Como nao se maravilhar com este poder de,
astuciosamente, articular nossa vida atual com a
de nossos antepassados? De buscarmos
compreender 0 processo histérico que nos
constitui no que somos? De estudarmos distintas
e magnificas expressdes de vida produzidas
pelos homens, em suas multiplas manifestacfes:
danca, mdusica, pintura, literatura, arquitetura,
ciéncia, lingua, religido, instrumentos, intrigas,
revolu¢des, amor... Hummm! Como € possivel
que a historia seja macante? Creio que nao € ela
que é chata, mas sim, que na maior parte do
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tempo, somos nos historiadores que o somos! E
quem sabe, muitas vezes 0 somos pois nossa
vida é chata; assim fica dificil tornar emocionante
a nossos alunos e amigos a Histéria viva.

Vejamos o que um importante fildsofo nos tem
a dizer:

“A histéria, na medida em que esta a servico
da vida, estda a servico de uma poténcia a-
histérica e por isso nunca, nessa subordinagéo,
podera e devera tornar-se ciéncia pura, como
digamos, a matemética”. (Nietzsche, 1983:60).

Podemos compreender entdo, que a funcéo
potencial da histéria se deve voltar a servico da
vida, que integra o velho e o novo, renovando-se
intermitentemente. O novo é resultante de um
processo de superacdo e ndo supressao do velho
e, muitas vezes até de convivéncia. A nova
espada de aco inoxidavel, enterrada no solo,
enferruja, volta a se decompor em (velho) minério
gue a constituiu. Os filhos sdo a sintese e
superagcdo de seus pais, ndo sdo melhores nem
piores, sao diferentes, possuidores do impeto de
criagdo do radicalmente novo, de suas préprias
experiéncias histéricas.

Um dia as rugas irdo sulcar suas faces, tracos
da memodria de vida, tombos, choro e risos
inscrever-se-40 em sSeus COrpos, COmMO NOS
nossos teimam em se aprofundar. A alvura de
fios de prata comecam a resplandecer em nossas
cabecas, expressdes de um passado vivo
seduzido pela arte de Clio.

O que somos, de onde viemos, como vivemos,
para onde vamos, ndo sdo os dilemas da
humanidade? De que me adianta poder somente
calcular matematicamente ou ler se ndo consigo
refletir historicamente, descobrir se estou ou nao
sendo manipulado, explorado. O fato do homem
poder refletir sobre sua prépria existéncia é o que
0 permite auto-regular sua vida e conquistar sua
liberdade, assim histéria é tdo essencial no
curriculo guanto por exemplo, matematica ou
portugués, sendo corremos O risco de nos
tornarmos unicamente habeis calculadores,
porém alienados, ignorantes sociais.

Tao importante, quanto conhecer informética
ou linguas é imprescindivel, compreender as
fundamentacdes da tecnologia e cultura que as
constituem, é pensar radicalmente, isto é buscar
as raizes dessa criacdo humana. Quem sabe,
seja por isso que a historia esteja em perigo
atualmente. Como nos alerta o historiador Eric
Hobsbawm:

“A destruicdo do passado - ou melhor, dos
mecanismos sociais que vinculam nossa
experiéncia pessoal a das geracdes passadas - é
um dos fendbmenos mais caracteristicos e
ligubres do final do século XX.” (1995:13).

Estamos préximos da dobra do milénio, da
comemoracdo do Brasil 500 anos tdo
amplamente divulgado, e ndo serdo os atores
globais e esportistas famosos, muito bem
remunerados em comerciais na TV que
enfrentardo o dia-a-dia com nossos alunos e em
nossas  precarias condicdes econbmicas
buscando paulatinamente  fundamentar a
importédncia do conhecimento histérico para a
constituicdo do cidadao esclarecido. Infelizmente,
para o mundo da modernidade, este processo em
que se busca ter solidez de formacéo intelectual
é lento e demorado; assim, depois da onda dos
restaurantes fast-food, coma rapido e desocupe a
mesa, inaugura-se o fast-ensino, estude 2 anos e
leve 4 por Decreto! Pronto, resolvemos o
problema do analfabetismo e temos melhores
indices para apresentar ao Banco Mundial. E
mais facil resolver a questdo do ensino
desvinculando-o do problema de uma sociedade
opressiva e desigual.

Facamos a Histéria viver, pois estaremos
vivos enquanto permanecer em nés as raizes da
construcdo de um mundo solidario, livre e de
melhor qualidade de vida a todos os humanos.
Defendamos essa luta unidos, pois como ja
diziam “é impossivel ser feliz sozinho”,
comecemos em nossas salas de aula, em nossas
escolas e com nossos representantes seja em
nivel de APP, Associacdo dos Professores de
Historia - Pr, e também Secretaria da Educagéo
e NRE. Viva a Historia viva.
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PRIMEIRO CONTATO:
O INICIO DE UM NOVO MUNDO |l

José Miguel Arias Neto
Professor do Departamento de Historia/UEL
e-mail: miguel@sercomtel.com.br

(continuacdo do Boletim 13)

E evidente que a democracia é incompativel
com o totalitarismo. Isto € muito bem expresso
pelo filme. Mas retome-se aqui a questdo da
estrutura circular da trama: na medida em que
tudo esta de anteméo pré-determinado, ndo é a
propria narrativa organica e, no limite, totalitaria?

E conhecido ja4 de ha muito o fenémeno da
degeneracdo da democracia no totalitarismo.
Que se recorde a Alemanha Nazista. Foi a
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faléncia da democracia que permitiu a ascensao
de um regime totalitario.

O filme transmite esta mensagem também.
Ora, o processo de resisténcia no interior da
Enterprise fica cada vez mais inviavel. O tenente
Worf recomenda a autodestruicdo da nave. O
capitdo Picard recusa sob o argumento de que é
preciso estabelecer um limite para o avanco
Borg. Diante de uma situagdo insustentavel ele
recorre ao argumento de que "ele sabe mais
sobre o Borg do que nenhum outro. Ele havia
sido assimilado e possuia, portanto, uma
perspectiva Unica que Ihe autorizava a tomar uma
atitude suicida. O saber autoriza o poder e cabe
ao resto, ndo mais discutir, mas sim obedecer.
Picard ndo representa mais o0s valores da
democracia: 0 desejo de vinganc¢a o cega para a
realidade. Ele passa a representar para si mesmo
a salvacdo de toda a Federacdo, de todas as
racas e sociedades que a compde. Destruir a
Enterprise € ceder - é destruir a si e & Federacdo
( nele identificada e ndo mais representada) e
aos valores pelos quais todos estavam lutando.
Mas naquele momento ele ndo representava
mais estes valores - era sim a encarnagdo dos
mesmos. O simples questionamento ou a
desobediéncia as suas ordens seriam vistas
como trai¢ao.

N&o se trata mais do homem, mas sim do
heréi. Este perde a dimensao do humano, do que
€ eticamente aceitavel e do que nao é. Pela
causa tudo é permitido: até o inutil sacrificio de
vidas humanas. Em uma situacdo extrema a
democracia pode ser sacrificada: é preciso estar
atento aos limites. Felizmente para Picard e para
0s espectadores, ele reconhece sua falha ( apés
uma reflexdo de fundo literario - as licdbes do
romance Moby Dick) e toma atitudes que
permitirdo a salvacdo da Enterprise , da Fénix, e
0 que é melhor: possibilitardo o Primeiro
Contato.

Na Terra ha um outro homem que representa
os ideais opostos de Picard: O Dr. Zefram
Crochane. Um cientista que sé pensa em sexo,
tequila e rock'n roll. Ou seja uma pessoa comum
gque ndo almeja nenhum tipo de gléria, que
detesta a adoracdo que Ilhe é conferida. E essa
personagem, de certo modo, bizarra
( exatamente porque é comum - Nd0 esperamos
ver nossos heréis bébados ou de ressaca; nem
gostariamos de saber que aqueles que tomamos
por exemplo sédo na verdade mesquinhos) que é
0 grande herdéi. Ele inventou a dobra espacial,
construiu a Fénix e ndo sé propiciou o Primeiro
Contato, como nele esteve presente. Ele foi o
primeiro ser humano com o qual os vulcanos
travaram contato. Esta é também a mensagem

do filme:
humano.

José Paulo Paes, refletindo acerca da
literatura fantastica observa que esta passou por
redefinicdes fundamentais do século XVIII aos
nossos dias. Anteriormente estava baseada no
inesperado, no sobrenatural e no inusitado. Hoje,
ap6s a transformacdo destes componentes da
cultura em objeto de estudo da ciéncia ela
"propiciaria ao leitor um meio de escape a uma
realidade cada vez mais codificada e limitadora."
Mas observa ainda que "é bom ter em mente (...)
que se conhecermos o0 mundo de que um leitor
busca escapar, conheceremos entdo o0 mundo de
onde ele vem"!.

Embora estas observacdes sejam feitas em
relacdo a literatura, podem servir para esta
reflexdo, pois esta-se falando de um filme de
ficcdo cientifica. Diante de uma obra ficcional ndo
se pode tomar uma atitude de busca de uma
verdade histérica e cientifica. Por outro lado, néo
se pode deixar de reconhecer que ela nos
permite um desvendamento da natureza dos
fendmenos? politicos e culturais
contemporaneos: diante dos novos modelos de
desenvolvimento do capitalismo - a globalizacéo,
se desejar-se nomear a coisa - mesmo as
democracias que aparentemente apresentavam
maior estabilidade estdo sob ameaca de
derrocada e o espectro do totalitarismo ressurge
em suas mais variadas versfes( neonazistas,
neocomunistas, nacionalistas radicais, etc.)?.

Em outras partes do mundo a crise
econdmica, a dependéncia e as injusticas sociais
impedem a consolidacdo de regimes que tenham
como fundamento a democracia e o0
desenvolvimento econdmico e social. Por toda a
parte a liberdade e a autodeterminacdo estdo
ameacadas®’. O controle dos meios de
comunicacdo e a proliferacdo das seitas
neopentecostais sdo apenas epifenébmenos de
uma crise muito maior das redes de
sociabilidades construidas com base nos
paradigmas e nas concep¢des do século XIX.

Teriam George Orwell e Aldous Huxley razéo
em profetizar um futuro de escraviddo para a
humanidade? Por que a ameaca totalitaria ndo
estd 14 , na obra ficcional que a enuncia; mas

ndao seja heréi, mas sim apenas

PAES, José Paulo. As dimensbes do fantastico. In Gregos e
Baianos. Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 192.

TODOROV, Tzvetan. Ficgbes e verdades. In  As morais da
Histéria. Lisboa: Europa-América, s/d. A primeira edicdo é de
1991.

Para uma analise da fragilidade da democracia européia, por
exemplo, ver ANDERSON, Perry (org.). Um mapa da esquerda
na Europa Ocidental. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996.

Dossie Direitos Humanos. In Estudos Avangados. S&o Paulo, n
30, v 11, maio/agosto, 1997.
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esti presente aqui e agora. Nos micro e macro
poderes. No cotidiano e nas estruturas. Na
associacao de bairro, na escola, na universidade,
na fabrica, no Congresso Nacional. O Borg esta
em todo lugar! Como diria Orwell: "O Grande
irmao esta de olho em vocé!" Pense por exemplo
nas maquinas de vigiar: as cameras de video que
monitoram  shoppings, aeroportos, lugares
publicos, ou na vigilancia dos estados ditos
comunistas sobre seus cidadéos.

Todos nés, as vezes, sofremos a mesma
tentacdo que afetou momentaneamente Picard: a
de encarnarmos em nés a verdade e a vontade
geral. As vezes adorariamos ser uma espécie de
consciéncia coletiva. Mas qudo desordenados
sdo 0os homens: deles se pode esperar o
inesperado, o improvavel, como ja notou Hannah
Arendt®. Isto é, sem davida, muito desagradavel
para os adversarios da democracia e para
agueles que se véem como expressdao da
vontade geral e da consciéncia coletiva.
Felizmente ha sempre os Zefrans Crochanes que
colocam areia nesta maquina devoradora de
homens que é o mundo por nés criado.

Talvez a critica mais eficiente ( em termos de
alcance social) ao totalitarismo venha mesmo da
ficcdo: talvez uma obra literaria ( como Moby
Dick, 1984 ou Admiravel Mundo Novo) ou um
filme como Primeiro Contato despertem mais a
atencdo do leitor e do espectador do que mil
dendncias eruditas dos historiadores. Bem esta é
uma questdo fundamental para os cientistas
sociais.

Mas a ficcdo - como também observou
Hannah Arendt - expressa nossos desejos e
expectativas de futuro. De uma perspectiva
inteiramente pessoal, nao consigo imaginar
melhor forma para estabelecer um Primeiro
Contato do que oferecer uma tequila ao som do
bom e velho rock'n roll & um vulcano.

Seria muito bom se todos o0s primeiros
encontros fossem sempre assim.

Vida Longa e Prosperidade!
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FIQUE POR DENTRO

® ARENDT, Hannah. A condig&o humana. Rio de Janeiro: Forense-
Universitaria, 1983.

RESENHA

Manolo Florentino e José Roberto Goées, A
paz das senzalas: familias escravas e trafico
atlantico, Rio de Janeiro, c. 1790-c. 1850. Rio
de Janeiro, Ed. Civilizac&o Brasileira, 1997.

Edval de Souza Barros
Departamento de Histéria/lUEL

Ninguem mais, nos dias atuais, cometeria o
equivoco de negar plena humanidade aos que
outrora padeceram do cativeiro. Mas mesmo 0s
mais bem intencionados ainda correm 0s riscos
de, ao tentar resgatar a dignidade daqueles
homens e mulheres, negar-lhes voz prépria.
Muita tinta ja se gastou na critica a pratica
comum por parte da sociologia e da histéria,
especialmente aquela oriunda dos ensinamentos
de Caio Prado Jr., Celso Furtado e Florestan
Fernandes, de reduzir o cativo de origem africana
a simples coisa manipulavel. Entendia-se entédo a
relacdo entre senhor e escravo como a aplicacdo
nua e crua de um calculo empresarial que
consumiria negros despreocupadamente,
seguros que estavam o0s senhores da sua rapida
reposicao por meio do trafico. Concediam apenas
que recuperasse sua vontade quando fugia,
revoltava-se ou matava. Aos cativos que nao
optavam por algumas daquelas alternativas,
restavam a soliddo e uma vida sem sentido,
marcada pela costante angustia do castigo
necessario e sempre por vir que os levava a
trabalhar, posto que meras engrenagens de uma
maquina cuja légica escapava-lhes.

Quase quatrocentos anos de escravidao,
contudo, ndo poderiam sustentar-se apenas sob
0 jugo do feitor. Os debates que marcaram a
década que se seguiu ao centenario da Abolicdo
assentaram aqguela sociedade em novas bases,
reconhecendo agora a participacdo ativa dos
africanos e seus descendentes na conformacéo
de uma ordem que, se opressiva, era forcada a
permitir-lhes espacos de sociabilidade minimos
que preservassem sua identidade e
possibitassem sua adaptacédo a dura realidade do
cativeiro. Apenas 0s senhores mais tacanhos e
temerarios ousariam forcar o poder de que
dispunham para além dos limites do
costumeiramente aceito. Se a escraviddo era um
aprendizado para aquele feito cativo, também o
era para aquele tornado senhor, nenhum dos
quais podia ignorar as regras legadas pelas
geracgOes anteriores.

Mas se aceitamos hoje a idéia de um convivio
tenso entre ambos, pouca atencdo foi dada a
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outra dimensdo, tdo importante para a
manutencdo da escraviddo quanto a primeira: as
relacbes que regiam a vida entre 0s proprios
cativos. E desta dimensdo fulcral que tratam
Florentino e Gées em uma obra que funde o que
de melhor nos ensinou a historiografia francesa,

no criterioso uso de fontes macicas e
guantificaveis (inventarios post-morten, registros
paroquiais, processos crimes etc), e a

historiografia e antropologia americanas, que ha
décadas encetam debate similar, apenas
recentemente feito presente entre nés. Seu ponto
de partida, ecoando a opus magna de Gilberto
Freyre, remete-nos a diversidade de etnias que
vinham, na América, encontrar-se frente a frente,
estranhas umas as outras e, consequentemente,
hostis. Configurava-se, portanto, o plantel como
um caldeirdo prestes a explodir, simile do mundo
hobbesiano. Contudo, ndo explodiu. Pois sendo
homens, e portanto criadores, encontraram
solugdes para coexistirem pacificamente mesmo
na mais ingrata das situacdes. Suas respostas
ndo podiam ser ignoradas pelos senhores, pois
tratava-se da paz que garantia seu préprio poder.
Traduzindo para a situacdo de cativeiro suas
concepcgbes de familia e parentesco, garantiram
para si e seus filhos uma cultura que ainda se faz
presente entre nés. A leitura deste livro, de prosa
incomumente lapidada e peca de histéria a mais
rigorosa €, ao mesmo tempo, 0 resgate da
memdria daqueles homens e mulheres e a
reafirmacao de sua vitoria sobre a escraviddo e a

morte.

| CARTAS DOS PROFESSORES

“Arapongas, 07 de setembro de 1998
Prezado Prof. Francisco César Alves Ferras

Ha muito tempo sentia uma certa dificuldade
para expbr o conteudo de Histéria sobre as
navegacOes, mais especificamente sobre as
especiarias.

Lendo seu artigo no “Caldeirdo da Historia”,(
Boletim n® 12) pude entender mais claramente o
assunto.

N&o tive davidas e pedi aos alunos que
trouxessem 0s temperos e também as receitas
gue contém tais temperos. Entdo montamos o
painel em sala de aula. Os alunos gostaram
muito, pois fiz essa atividade com criancas da 52
série. O interesse pelo assunto foi tdo grande que

surgiram sugestfes para pesquisas e videos
sobre o0 conteudo exposto.

Os alunos da 52 série geralmente tém muita
dificuldade para entender o porqué das grandes
navegacgdes e sua “relacdo” com as especiarias,
uma vez que estdo acostumados a decorar
guestionarios sem entendé-los.

Professor Francisco, com o seu artigo pude
enriquecer ainda mais minhas aulas. Obrigada.
Seguem fotos do painel montado pelos alunos.

Mais uma vez obrigaa pela colaboragéo.

Atenciosamente

Prof.2 Sueli Maria Milanez Talarico
Professora de Histéria de 52 a 82 série
Escola Regina Célia Domiti -CAIC - Arapongas
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